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1 Balada

Balada je epicky Zaner so smutnym, aZ pochmurnym dejom, ktory ma tragicky zaver., De] ma znaére zhusteny, strucny
a udava sa iba néznakmi. PriCina konfliktov sa iba naznaduje. Dej balady ma rjchly spad, je priamodiary, udalosti sa iba dotyka, ale bez
SirSieho vysvetlenia (bez vedlajsich epizdd). Pre balady je typicka aj gradacia, stupfiovanie napatia. ¥V baladéch éasto vystupuju roz-
liéné nadprirodzené a zahrobné bytosti, personifikované prirodné javy, umrlci, strasidid a pod. Hrdinom by + 3lovek, ktory sa
nejakym spdscbom previnil. Za previnenie ho stihne kruty trest.

Casté st opakovacie Stylistické figdry (anafora, epifora, epanastrofa, symploké, epizeuxa), refrény a hyperboly.

Ludova balada je najkratsim epickym Zanrom, jej rozsah sa pohybuije pribl. od 20 do 120 ver3ov. Pévodne existovala iba vo forme spevu.
Vyskytujt sa v nej predovSetkym tieto tematické kontrasty: laska a nendvist medzi pribuznymi, vernost a nevera, Ziarlivost, manzelstvo
a jeho rozbitie, vynutené manZelstvo, oddelenie milencov od $eba néasilim, spolotenské rozdiely ako prekdZka rozvijania lasky, protiklad
medzi chudobnymi a bohatymi. U jednotlivych ndrodov mozno objavit spoloéné témy. V slovenskej balade previada socidlny motiv nad fan-
tastickym.

V 19. storoci, najmé v obdobi romantizmu, vznikaji umelé balady. Zo slovenskych basnikov bol J. Krdl prvy, ktory zadal tvorif umelé
balady v duchu ludovych. Romanticki basnici ¢asto éerpali ndmety pre svoje balady z ludovych povesti. Okrem J. Krala bol
v obdobi “omantizmu tvorcom najkraj§ich balad J. Botto.

2 Bdseti v préze

Basen v proze je maly lyricky dtvar s formalhymi vlastnostami prozaického diela. Autor v fiom zobrazuje svoje subjektivne pocity,
nalady a myslienky (zriedkavejSie rozprava o udalostiach), vyuZiva jazykové prostriedky blizke basnickej reéi (napr. metafory, &tyliza-
cia, rytmicko-intonacnd Struktdra viet a pod.). Od verSovanej basne sa basefi v proze odliduje na prvy pohlad predovéetkym ,prozaickym®
zapisom diela do riadkov, odsekov a pod. Lyrickost basne v proze spociva najmé v nepritomnosti deja a vo zvysenej subjektivnosti diela.

Baseri v préze je novsi Zaner, objavuje sa v 19. a najmé v 20. storo&i (Ch. Baudelaire — Malé bdsne v préze, J. A. Rimbaud - llumindcie).
V slovenskej literattrs pestoval basef v préze L. Ondrejov.

3 Belciria

Beletria je spoloény nazov pre prozaické diela, ktoré majl estetickd alebo zabavnd funkciu. Nazov beletria slizi na oznacenie
prozaickych diel s fiktivnym (vymyslenym) obsahom oproti dielam vecnej literatiry a literatiiry faktu. Medzi beletriou a vecnou literattrou je
plynuly prechod: aj beletria sa moZe opierat o skuto&né fakty, o &om svedgia historické romany; vecna literattra alebo literattira faktu méze
byt zas zbeletrizovana (umelecka reportad?, fejtdn, Zivotopisy atd.).

Beletria sa ¢leni na viaceré podskupiny:
— krasna literattira (umeleckd, ,vysoka" literatira),
— popularna (bulvarna) literattra,
— vedeckofantasticka literatura (science-fiction),
— literattdra pre deti a mladez a pod.

4 Populdrna literatdra

Populédrna literatura (na jej oznagenie sa pouZivaji i pojmy bulvarna literattira, zabavna alebo oddychova literatira a novsie i tzv.
poklesnutd literatdra) spifia priemerné &itatelské naroky bezného prijemcu. Vyznaduje sa jednoduchsimi, nenaroénymi formami,
zébavnostou a dérazom na dej. Populérna literattra buduje hlavne na dejovosti, emocionalnosti a senzadnosti, jej tematika a kompozicné
postupy st obycajne stereotypné. Postavy nebyvaiju nositefmi individuélnych vlastnosti, ich vykreslenie sa podriaduje deju, v ktorom domi-
nuje napinavost, fantastickost, dobrodruZnost, opisuji sa vynimo&né ludské situdcie na Ukor redinych a véeobecnejich osudov. Zameranost
na neobyc¢ajné Zivotné osudy a hrdinstva st priznaénymi &rtami tejto literatdry.

Z hladiska literarnych zanrov dominuje v popularne] literatlre préza historicka, Zivotopisna, autobiograficka a dobrodruzna,
dalej kriminéine pribehy a detektivky, horory, komiksy, dievéenské romany a dalSie Zanre.

(Scasti aj vecna literatlra prechadza do populamej literatiiry, najmé cestopisy, pamati, ako aj niektoré diela literattry faktu.)

5 Casomerny prozodicky systém (¢asomiera)

Casomerny verSovy systém je zaloZeny na striedani dihych a kratkych slabik, obyéajne bez rymov.
Zékladnou ¢asovou jednotkou je méra, ktora zodpoveda jednej kratkej slabike. Diha slabika sa vyslovuje v trvanf dvoch mér. Slabiky sa
vo verSoch spéjaju do stép.
Casomiera vyuziva najéastejSie $tyri zakladné stopy
trochej (- U);
Jamb (U -);
sponde] (—-);
daktyl (—UU).
Najznamej§imi Easomernymi versami st hexameter (Sesfstopovy daktylo-spondejsky vers) a pentameter (pafstopovy daktylsky
ver§). Striedanie hexametra s pentametrom vytvara tzv. elegické distichon.
Podla vzoru antickej poézie sa éasomerny prozodicky systém vyuZival v obdobi klasicizmu aj v slovenskej poézii. V najvié-
Sej miere nasiel uplatnenie v tvorbe J. Hollého. (Casomieru vyusil aj J. Kollar v Predzpéve Sidvy deery napisanej po Sesky.) Casomiera
je v8ak v rozpore s prirodzenymi zvukovymi viastnostami slovenginy, preto sa v slovenskej poézii natrvalo neuplatnila.

Aj zde leZi zem ta, pfed okem mym slzy ronicim,

- uvul- <~ 1- u ul- - l-u ul--
nékdy kolébka, nyni ndrodu mého rakev.
- U ul-u ul=- uvul-u ul-
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6 Drama

Drama je jednym zo zékladnych druhov umeleckej literatiry popri lyrike a epike.

Zakladnym znakom dramy je nepritomnost rozpravaca. Dramatické Zanre st uréené na scénicku realizaciu (existujd i tzv. knizné
dramy, ktoré bud' neboli uréené na javiskové predvadzanie, alebo su z rozlignych pridin na takéto predvadzanie nevhodné).

Zaklad dramy tvoria dialégy a monology. Byvaju ver§ované i neverSované. Dialég je rozhovor medzi dvoma alebo | viacerymi
postavami (odpoved, resp. prehovor jedne] z postay dialégu sa nazyva replika). Monolég je prehovor jednej postavy na scéne, je to spésob
zobrazenia vnitornych pocitov a my3lienck hrdinu v drame. Divék prijima tento spésob rozpravania postavy samej pre seba ako konvenciu,
pretoze v skutoCnom Zivote sa takéto rozpravanie loveka k sebe a SO sebou obvykle nerealizuje nahlas alebo sa povazuje za nenormélne.

Autor svoju predstavu o mieste deja i o konanf a pohybe postav naznacuje v autorskom komentari alebo v tzv. scénickych poznamkach
(text v zatvorkach, obvykle sa od dialégov a monolégov odliduje i typom pisma).

Dramatické literarne dielo, ktoré je vhodné na divadelné predvadzanie, sa nazyva divadelna hra.

Drama nemé moznost zobrazovat udalosti zo ivota cloveka v celej ich Sirke. Podava len isté vyseky udalosti zo Zivota fudi, a preto musi
mat premyslent vndtornd vystavbu — kompoziciu. Vonkajsiu vystavbu dramy charakterizuje jej élenenie na deistva a vystupy (vystupy
sa niekedy este Clenia na obrazy).

Zakladné zanre dramatického literarneho druhu s tragédia, komédia (veselohra) a &inohra.

7 Tragédia

Tragédia je jednym z hlavnych dramatickych Zanrov. Vznikla v antickom Grécku, jej povod sa odveodzuje od nabozenskych
slavnosti na poéest boha vina Di: Wza. Velky rozmach zaznamenala tragédia v obdobi renesancie (najma v dramatickej tvorbe
W. Shakespeara). \iyznamnym obdobfm vo vyvine tragédie bol klasicizmus (vtedy sa zaviedol aj zakon o troch jednotach v tragédii: jednota
deja, jednota miesta a jednota dasu).

Od antickych &ias po suéasnost prekonala tragédia velké zmeny. Zachovala si viak zakladny znak - jej hrdina hynie v boji
s nepriatelskymi silami (v anticke] tragédii predstavuju nepriatelské sily bohovia a osud, v neskoraich dobach s to najma ludské vasne,
spologensky Utlak a pod.).

Klasicka tragédia ma zavaznu kompoziciu, pozostavajlcu z piatich asti:

1. expozicia, 2. kolizia, 3. kriza, 4. peripetia, 5. katastrofa,
Taketo obsahové &lenenie éasto zodpovedalo aj formalnemu €leneniu na dejstva (tragédia mala obygajne pat dejstiev).

- Expozicia (Gvodnd &asf) uvadza divaka do &ias a prostredia deja, oboznamuje ho s hlavnymi predstavitelmi: koliziu (zauzlovanie deja,
zapletku) tvori udalost s rozhodujticim vplyvom na vyvin a priebeh deja; krizu (vyvrcholenie) predstavuje dejova situacia, v kiorej sa realizuje
konflikt s rozhodujlcou zrazkou medzi hlavnymi postavami deja; peripetiu tvorf rozuzlenie alebo ne¢akany dejovy obrat a katastrofu tragické
rieSenie konfliktu.

Pévodni klasicku tragédiu postupne nahradila &nohra.
V slovenskej literature sa o klasickt tragédiu pokusil P. O. Hviezdoslav (Herades a Herodias).

8 Komédia (veselohra)

Komédia alebo veselohra je popri tragédii druhy hlavny Zzaner dramy. Zobrazuje sa v nej smiesnost, komickost a nezmysel-
nost niektorych stranok ludského Zivota. Ostrie lej humoru je zacielené hlavne na negativne rysy ludskych charakterov, pripadne
na zaporné javy spoloéenského Zivota. Najéastejsim prostriedkom na vyvolavanie smiechu je zobrazenie malichernych sporov medzi
ludmi. Autori komédii obvykle reaguju na problémy svojej siéasnosti. Komédia je preto vyznamnym prostriedkom boja proti zlu.

Autorov zosmiesfiujici postoj k zobrazovane] skutoénosti méze v komédii nadobudnut rozlicny stuped: humorny (zhovievavo Gsmevny),
ironicky, sarkasticky (vysmesny), satiricky (vysmech sa v fiom spaja s UtoCnosfou a tplnym odmietnutim zosmieneného javu).

Ak sa komickost orientuje v prevaznej miere na charaktery, hovorime o komédii charakterovej, ak sa orientuje na situacie, vznika komg-
dia situaéné. Dru- komédie, v ktorej previada situaéna komika a zvelidovanie, sa nazyva fraska. VVyznaduje sa zobrazovanim neprav-
depodobnych situacii a zépletiek, hrubou, nasilnou komickosteu, vyuzivanim slovnych hragiek, vtipov i nespisovnych vyrazov. Fraska ma
rychle dejové tempo, preto sa najéastejsie vyskytuje ako jednoaktovka.

V slovenske] literatiire medzi najvyznamnejsich tvorcov veselohier patria J. Chalupka, J. Palarik, J. G. Tajovsky a I. Stodola.

'

9 Cinohra

Cinohra (oznaduje sa aj ako drama alebo hra) vznikla mieSanim prvkov tragédie a komédie v 18. a 19. storo&i. Cinohra m4 viac &ft
tragédie ako komédie, lebo je veelku vazna, aviak jej zakoncenle nie Je tragické. Ginohra sa od tragédie odlisuje aj tym, Ze nema taku
presni vystavbu. V &inohre sa zobrazuju vazne a aktudlne spologenské problémy. Hrdinami Ginohry sa stavaju ludia bezného
Zlvota. Rozpory medzi nimi sice vyusfuju do zrazok, ale tieto na rozdiel od tragédie nenadobdajl bezvychodiskové tragické podoby. Jazyk
Cinohry nebyva versovany. ’

Niekedy sa podra spracovania temy rozliguju dramy spologenské, historické, socialne, satirické.

V sliasnosti sa termin inohra pouziva i na oznagenie celej slovesnej dramatickej produkcie, ked' sa tato chee odlisit od hudobnych dra-
matickych foriem (napr. opery, operety).

V obdobi realizmu bol typickym predstavitefom ¢inohry J. G. Tajovsky (Statky-zmétky, Tma, Hriech).

10 Absurdnd drima

Absurdna drama (antidrama) sa sformulovala v 50-tych rokoch 20. storodia. Predstavitelia absurdnej dramy (absurdného divadia)
cheeli prekonat tradicie mestiackeho konzervativneho umenia, a preto celkom zmenili klasickd Struktdru drdmy, V absurdnej drame chyba
dej, zapletka i rozuzlenie, skiada sa obyéajne z velkého mnoistva obrazov, ktoré nie st dejove skibené (nie si vZdy rozdelené ani
"3 dejstvé a aj formaine sa Elenia na dasti alebo obrazy). Jej zakladom je obyéajne neskutocny, absurdny (niekedy groteskny) pribeh
ouohravajici sa v blizsie neuréenom case a priestore (na scéne bez kulis alebo len s minimalnou de koraciou, priom predmety sa Gasto
povysuji na symboly).

Autori vyjadruju pocit hroziacej katastrofy, v&eobecného ohrozenia a absurdity — nezmyselnosti sveta. Nazdavaju sa, %e svet si neza-
slizi nijaké iné, len parodické a paradoxné zobrazenie.

Text absurdnej dramy ma okrem prvej aj druhd, symbolickd vyznamovu rovinu (tieto symboly, alegérie sa oby&ajne nedaju jed-
noznacne interpretovat).



Postavy nie si charakierizované ani blizsle vykreslené (mavajli také ,vSeobecné", medzindrodné mena, aby sa posolstvo hry mohlo
vztahovat na v8etkych ludi svata), v niektorych hrach vystupuje minimalny, v inych, naopak, velky pocet postav.

Hrdinovia absurdnej dramy odnikial neprichadzaju a nikam nesmeruju, ocitaju sa v chaotickom svete osameli, bez moznosti a snahy
svoju situaciu zmenit. Konaji bez motivu, stavaju sa hrackou akychsi nepomenovanych sil. Jazyk postav je chaoticky, dihé mono-
l6gy naznaéuju neschopnost komunikovat s inym €lovekom.

Vypovede a situdcie sa Sasto opakuju, éim sa naznacuje monoténnost Zivota a zddraziiuje sa pocit beznadeje a chodenia
v kruhu. Hry sa ¢asto zaginaju a koncia rovnako, zmenia sa iba aéinkujici — o naznacuje, ze kolobeh absurdného Zivota pokraduje dalej
(a ni¢€ sa nevyriesi, ni¢ sa nezmenl).

K najzndmejsim predstavitelom absurdnej dramy patria S. Beckett (Cakanie na Godota) a E. lonesco (Plesiva spevadka). V stiéasnosti
sa absurdna drama dalej nevyvija, ale jej vplyvy prenikaja nielen do dramy, ale aj do epiky a lyriky.

V slovenskej literattire vyuzili niektoré postupy absurdného divadla napr. P. Karvas (Ve/ka parochria), M. Lasica a J. Satinsky
(Necakanie na Godota).

11 Druhy ver3ov (prozodické systémy)

Vers je rytmicky organizovany jeden riadok basne. Predstavuje jej zékladnu rytmicku jednotku. Rytmicka organizovanost versa
zavisi od prozodického systému, ktory sa v basni uplatiuje. Podla toho rozliSujeme vers
— ¢asomerny,
— sylabicky,
— sylabotonicky,
- volny.
(Poznamka: O ¢asomernom, sylabickom, sylabotonickom a volnom ver$i sa podrobnejsie piSe v prislusnych heslach.)
Stopovo organizovany je ¢asomerny a sylabotonicky vers, sylabicky vers je stopovo neorganizovany, musf véak maft rovnaky pocet sla-
bik vo verSoch (sl to vetko tzv. viazané verde). Zvlastnym druhom verga je tzv. volny vers, ktory sa stal zdkladom verSovej vystavby moder-
nej poézie.

12 Epigram

Epigram je zanrom lyriky. Je to kratka basen — obycajne iba dvojversie — v ktorej basnik vyjadruje satiricky vzfah k osobam,
k Javom vonkajse| skutoénosti alebo k sebe samému. Z kompoziéného hladiska sa epigram obvykle sklada z dvoch Castf. V prvej Casti
(v prvom versi) sa nastoluje problém, myslienka, v druhej éasti (v druhom versi) sa vtipnym a prekvapivym spdsoborn riedi (pointa).

V slovenskej literatire epigram s oblubou pestovali viaceri basnici, napr. J. . Bajza, J. Zaborsky, J. Jesensky.

13 Epika

Epika e jeden z troch zakladnych literarnych druhov popri lyrike a drame. Jej zakladnou vlastnostou je, Ze sa zaklada na
deji, na rozpravani pribehu, udalosti. Epika méze byt:
— versovana (napr. balada, epos, epickd basnicka skladba);
— neversovana (napr. roman, novela, poviedka).
Podla rozsahu sa ¢lenia epické Zanre na:
—velké (epos, romén);
— stredné (balada, idyla, legenda, romanca, novela);
— malé (poviedka, ¢rta, anekdota, bajka).
Epika sa v priebehu literarnych dejin menila. Mnohé epické Zanre zanikli a vznikli nové. V minulosti previadali najmé verSované epické
Zénre (epos, historické piesne, balady, gesta), stiéasnd epika je neversovana (poviedka, novela, roméan, novy roman, detektivka, horor atd').

Poznamka: V literatre rozliSujeme aj delenie na prézu a poéziu. (Pojmy epika a lyrika vyjadruju skér obsahovu stranku textu, kym pojmy
préza a poézia formu, vystavbu textu.) Préza ma neverSovanu, ,neviazanu re¢, jej zakladnou jednotkou je veta. Zakladnym znakom poézie
je verSovana, ,viazana“ re¢, jej zakladnou jednotkou je vers.

NeverSovand epika (krdsna préza)
14 Romdn

Roman je zlozitym literarnym Gtvarom, patri k tzv. velkym epickym Zanrom. Zobrazuje Siroky okruh Zivota, obycajne v dih-
§om casovom rozpati, preto musi mat | velky rozsah, ktory je jeho hlavi:ym vonkaj$kovym znakom. Dej romanu byva obyéajne
zloZity. Tvori ho mnozstvo udalosti, ktoré sa dotykaji mnohych fudi. Romany byvaju zaludnené mnozstvom postav (vynimkou st psycho-
logické romany, v ktorych sa autor najcastejsie pondra do duse jednej postavy a sleduje viac psychické stavy Eloveka ako vonkajsie uda-
losti).

Zakladom deja Je rozpravanie udalosti. V roméne je velmi délezita kategéria rozpravacéa. Cast zobrazovanych udalosti tvori
hlavnu dejov liniu, iné tvoria vedlajsie dejové linie romanu. Hlavna dejova Iinia sleduje hiavné postavy, na udalostiach vedrajsej dejo-
vej linie sa zucastiuju vedrajsie postavy.

VSetky zlozky romanovéno diela musia byt starostlivo, logicky a umelecky t&inne usporiadané. Musia vnitorne i navonok tverif jednotu.
Toto premyslené usporiadanie vietkych zloZiek romanu sa nazyva kompozicia.

Spojenim viacerych romanov do jedného celku vznikaju dilégie (dva romany), trilégie (tri romény) a romanové cykly. Obsiahle
romanové zobrazenie vyznamnej etapy vo vyvine spoloénostl sa nazyva epopeja (L. N. Tolstoj: Vojna a mier).

Z tematického hladiska sa romany zaélefiuju do rozliénych kategoérii. RozliSuje sa roman: dobrodruzny, detek:ivny, historicky,
vedecko-fantasticky, psychologicky, spoloéensky alebo sociélny, Zivotopisny, autobiograficky, cestopisny, utopicky, generaény
a pod.

Prvy slovensky roman (Bajzov roman René middenca prihodi a skusenosti) vznikol este koncom 18. storoéla. Rozvoj sloven-
ského romanu spada az do 19. storocia. Vyznamnymi slovenskymi romanopiscami 19. storoéla boli S. H. Vajansky (Suchd rato-
lest, Koreri a vyhonky), E. M. Soltésova (Moje deti) a M. Kukué&in (Dom v strdni). Najvaési rozmach dosiahol slovensky roman
v 20. storoéi, ked vzniklo velké mnozstvo dnes uz klasickych romanov (napr. Zivy bié Mila Urbana, Jozef Mak J. C. Hronského, Cer-
vené vino Frantika Hedku, Tisicroéna véela Petra Jaroda, Cas majstrov Antona Hykischa, Pomocenik Ladislava Balleka, trilégia Vincenta
Sikulu Majstri, Mukét, Vilma a mnohé dalsie).



15 Novela

Novela sa zaraduje medzi stredné Zanre epiky. Ziskala si oblubu u spisovatelov 19. storo¢ia a je oblibené dodnes (vznikia v obdobf
renesancie v Taliansku).

Novela ma malo postav, vyrozprava Iba jednu udalost alebo sibor niekolkych udalosti, ktoré uzatvara neogakavany, nahly
zvrat a rozuzlenie konfliktu. Ma presne vymedzenu kompoziciu, zameriava sa na Ustrednt dejovu liniu, nie s v nej opisné zlozky
a epizody.

V slovenskej literatire 19. storocia pisali novely S. H. Vajansky, M. Kukuéin, B. S. Timrava; v 20. storoéi napr. J. C. Hronsky,
A. Bednar, J. Johanides, A, Chudoba, L. Ballek a mnohi dalsi.

16 Poviedka

Poviedka patri medzi malé Zanre epiky. Stredobodom pozornosti autora je iba jedna udalost. Vystupuje v nej malé mnozstvo
postav, st vSak vykreslené ako opravdivé ludské charaktery (Maco Mlie€, Ondras Machula, Adam Krt). Do deja vstupuju sformované,
nevyvijaju sa. V porovnani s novelou sa vyznacuje pokojnej$im opisom deja, mensou intenzitou dramatickosti a napinavosti. Jej charakte-
ristickym znakom je vykladovost. Primarnu funkciu v nej zohréva rozpravac. Z hladiska umelecke] vystavby sa poviedka poklada za volnejsi
utvar ako novela.

Poviedka bola popri novele previadajicim Zzanrom epiky najmé v obdobi slovenského realizmu, ked éerpala z dedinského
a neskér | z malomestského prostredia (M. Kukuéin, J. G. Tajovsky, J. Jesensky). Poviedku oblubovali aj nasledujuce literarne
generacie a je obllibena dodnes (zo stéasnych prozaikov st autormi viacerych majstrovskych poviedkovych suborov P. Jaros,
D. Dusek a D. Mitana).

Medzi poviedkou a novelou, resp. novelou a romanom nie st presne merate/né hranice. | v slovenskej literatire sa niektoré kratke prozy
oznacujl raz ako poviedky (novely), inokedy zasa ako novely (romany), a preto vznikajl naprikiad i terminy, ako je roménova novela
(za romanovi novelu byva oznacovana napr. proza B. S. Timravy Hrdinovia, préza M. Figuli Tri gastanové kone alebo préza Dobroslava
Chrobéaka Drak sa vracia).

Poviedky alebo novely so zartovnou tematikou sa nazyvaji humoresky (napr. Jesenského Sineény kupel, Stvorylka).

Nazvom érta sa oznadu|l kratke poviedky, ktoré literarne spracivaji skutoénid udalost. Crty nemajli zloZitejsi dej a prenikav(
kresbu postav. Ani hranice medzi €rtou a poviedkou sa nedaju presne vymedzit.

V8etky spominané kratke prozaické zanre epiky sa obvykle zahfmiaji pod spoloény nazov kréatka préza.

17 Epiteton (bdsnicky privlastok)

Epiteton patri k najdoéleZitejSim basnickym prostriedkom.

RozliSuju sa dva druhy privliastku:

1. Staly privlastok (epiteton kon&tantné, e. constans) — staly priviastok sa viaze na podstatné meno natolko, Ze sa vZdy vyskytuju spolu.
Je typickym prostriedkom eposu a najmé ludovych piesni (oci Cierne, Svamny Suhaj, Sire pole, travicka zelend, konik vrany atd.).

2. Ozdobny priviastok (epiteton ornans) — ozdobny priviastok sa vyznacuje origindlnostou, oZivuje a konkretizuje podstatné meno
v texte. Metaforické epiteta st éasto stgastou ndzvu literdmych diel (Krvavé sonety, Cvélajiice dni, Zivy bid).

Pridavné mena v umeleckom texte vynikaju zaZitkovostou, vnasaju do Stylu emociondlnost a expresivnost. | ked je epiteton basnickym
prostriedkom, vyuziva sa niekedy i v proze, &im sa dosahuje poetizacia, lyrizacia textu.

18 Eufénia

Eufénia je lubozvuénost, verSova hudobnost, melodickost a rytmickost literdrneho textu.

Niektoré literarne Skoly a pridy (napr. symbolizmus, poetizmus) kladli osobitny déraz na euféniu slovesnych, najmé basnickych diel, usi-
lovali sa pribliZit poéziu hudbe.

Eufénia sa zaklada na opakovani hlasok, pripadne slabik alebo skupiny hlasok, na zamernom vybere a rozloZeni samohla-
sok a spoluhlasok.

Velky doraz na lubozvuénost, eufonickost svojich versov kladli napr. I. Krasko, L. Novomesky a V. Beniak.

Priklady:

a) zamerné rozlozenie samohlésok v ramci vera —
Z cudziny tulak krocil som na riu

b) opakovanie tych istych alebo podobnych hlasok (zvukosled) —
Klin vysin syci sipy bystriny,
dZezuje Zvatlavy dzavot riav

¢) zvukosledy napodobriujuce prirodné a pracovné zvuky (onomatopoja &ize zvukomalba)
Duni Dunaj a luna za lunou sa vall

d) zvlastnym druhom zvukosledu je paronomazia, t. j. hromadenie takych slov vo versi, ktoré maju rovnaky slovny zéklad —
slavme slavné slavu Slavuv slavnych

19 Existencializmus

Zékladom tohto literdrneho pridu bola filozofia existencializmu, ktora sa sformovala v Nemecku a vo Francuzsku v obdobi po 1. a 2. sve-
tovej vojne a odtial sa rozsirila aj do inych krajin.

Existencializmus skima otézky existencie, bytia ¢loveka (latinsky existere = jestvoval, byf). Jeho Ustrednym problémom je problém
Tudskej osobnosti, jej existencie, osobnej slobody a vztahu k svetu. Zaobera sa najmé zaZitkami, pocitmi a psychologickymi reakciami
¢loveka na svet, snaZi sa najst odpoved na otazky o zmysle ludského Zivota.

Existencializmus bol jednym z najrozSirenej$ich smerov v zapadnej literatire po 2. svetovej vojne. Najzndmejsimi predstavite/mi exis-
tencializmu vo francuzske] literatdre boli Jean Paul Sartre a Albert Camus.
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Existencialistické literdrne diela zobrazuji najma vntitorny svet &loveka, pricom nigkedy vyuZivajl i prvky psychoanalyzy. Takmer
vobec nezobrazuju spologenské, politické a sociologické vztahy. Ststredujii sa na zaziiky, pocity, nlady a psychologické reakcie &lo-
veka na svet.

Zobrazuji najma tienisté stranky ludského jestvovania (podobne ako naturalizmus). Postavy éasto preZivaji stavy tuzkosti, stra-
chu, nepokoja, tiesne a pod. SnaZia sa dosiahnut osobnu nezavislost a vnitomni slobodu. -

Autori si vdimaju najmé Eloveka v krajnych Zivotnych situaciach, v ktorych sa musi nejako rozhodnif. Jeho rozhodovanie vychadza
z osobnej moralky zdérazfujlicej zodpovednost éloveka za svoj &in. Podfa existencionalisiov ¢lovek, ak si chce uvedomit seba ako ,exis-
tenciu®, musi sa ocitnut v ,hraniénej situacii, napr. tvarou v tvar smrti. Styl tychto diel je oby&ajne veeny, niet v nich nijakych ozdob-
nych prvkov, ich vyznenie je asto pesimistické.

V slovenskej literatiire sa vplyv existencializmu najvyraznejSie prejavil v 69-tych rokoch 20. storoéia, v &ase, ked' aj k ném
prenikli moderné zapadné smery (napr. v dielach L. TaZkého, J. Johanidesa).

20 Expresionizmus

Expresionizmus (z latinského expressus = vyrazny, nazorny, ostry, 1910 — DraZdany, Berlin) sa snazil vyjadrit a zobrazit skutog-
nost najmé pomocou intenzivnych, silnych emdcii, citov. Prejavil sa najméa vo vytvarnom umeni a v proze (vo vytvarnom umeni napr.
maliari Marc Chagall, Edvard Munch).

Expresionisti nié nezastierali, skutodnost a &loveka sa snazili zobrazit v cbnaZene podobe. Cast spisovatelov vychadzala z realis-
tickych tradicii, ini sa snaZili skutoénost stvarnit aj lyricky. 3

Sustredovali sa na zobrazenle situécii, ked ich hrdinovia preZivali vyhranené konflikty, Zivotné krizy, nezvyéajné situacie
a pod. Tieto situdcie riesili obyajne pudovo, emotivne.

Vsimali si vacsinou tmavé, pochmiirne stranky Zivota. Atmosféra ich diel je taZiva, smutn4, nepokojnd, odraZa pesimistické,
skeptické chapanie Zivota a pocity bezvychodiskovosti, deziltizie.

V slovenskej literatire sa naznaky expresionizmu prejavili najmd v préze medzivojnového obdobia (J. HruSovsky,
T. J. GaSpar, . Horvéth, G. Vamo$, M. Urban, J. C, Hronsky).

21 Futurizmus

Futurizmus (od latinského futurus = budtci, 1909 — Parfz, Milano) odraZal prudky civilizaény pokrok na zadiatku 20. storoéia. Prejavil sa
najma vo vytvarnom umenf a v poézii.

Futuristi odmietali konvencie a tradicie, vychadzali z presvedgenia, e nové umenie ma drzaf krok s technickym vyvinom spolo&nosti,
za hlavny zdroj krasy povaZovali vedecké objavy, poéziu strojov, priemyslové vyrobky. Snazili sa stvarnit dynamickost modernej doby,
pohyb, rychle premeny. Z basne vylucili interpunkciu, pravidelny rytmus a rjm, vyuzivali lednoduchy slovnik a heslovity, ,tele-
grafny* Styl (napr. slové v neurgitku, vela substantiv).

V slovenskej literatire sa vplyv futurizmu prejavil v tvorbe lavicovo orientovanych avantgardnych basnikov v medzivojno-
vom obdobi, najmé v tvorbe J. R. Poniéana.

22 Inverzia

Inverzia je syntakticka Stylisticka figtra, ktora vzniké narusenim obvyklého (ustaleného) poriadku slov vo vete. Inverzia sa tyka
najma slovosledu priviastkov, a to zhodnych i nezhodnych. Najéastejsie sa uplatiuje v poézii.

Inverzia bola oblibenym prostriedkom napr. v obdobi klasicizmmu (J. Hoilly, J. Kollar) a je priznaénd aj pre poéziu
P. O. Hviezdoslava.

O vékove davni jako noc vikol mne leZici,

6, krajino v3eliké slavy i hanby pind! 7
Od Labe zrddného k rovindm az Visly nevéms,

od Dunaje k hitavym Baltu celého péndm:

krdsnohlasy zmuZilych Slovant kde se nékdy ozyval,

aj ondmel jiz, byv k ourazu zasti, jazyk.

(J. Kollar, Sfdvy dcera — Predzpév)
23 Humoreska

Humoreska je veseld poviedka alebo novela, v ktorej dominuje humor. Jej hlavnym ciefom je pobavit Gitatela, vyvolat smiech na
Ucet zobrazenych hrdinov. Charakteristickym znakom humoresky je ldskavy humerny vztah autora k opisovanym hrdinom (v humoreske je
mensia miera kritiky ako v satire). Autor nezaujima v humoreske odmietavy postoj, iba sa pokisa humorom napravit Isté nedostatky
Vv spolocnosti, alebo isté chyby ¢i slabé stranky hrdinov.

V slovenskej literatire maji charakter humoresiek mnohé kratke prézy G. K. Zechentera-Laskomerského, M. Kukuéina,
J. Jesensiého a inych. Najvyraznej§im predstavitelom slovenske] humoresky bol J. Jesensky (Sineény kiipel, Stvorylka), no nie-
ktoré jeho prézy si uz skér satirou (Pani Rafikovd).

24 Hymna

Hymna Je slavnostna basefi. Zaclefiuje sa medzi 24nre lyrickej poézie. Tematicky a jazykovo je blizka 6de, byva viak kratdia. Oslavuju
sa fou bohovia, nérodni hrdinovia, nared, vitazstvo, viast, &tat, ludstvo, pravda a pod.

Pévodne bol hymnus vylucne naboZenského charakteru. Z antiky ho prevzalo aj krestanstvo, kde ako stidast naboZenskych obradov slt-
zil na oslavu boha a svétych. Postupne vak vznikli aj hymny so svetskym obsahom. 3o vznikom a narastanim narodného povedomia
suvisi vznik narodnych hymien. Autorom slovenskej hymny Nad Tatrou sa biyska (1843) je Janko Matti$ka.

Zname su aj hymny réznych organizacii, spolkov, socidlnych zoskupeni a pod. Populama je najmé Studentska hymna Gaudeamus igi-
tur, iuvenes dum sumus (NuZ radujme sa, kym sme miadi). | niektoré zhudobnené basne siovenskych basnikov povaZujeme za hymnické
(Kto za pravdu hori: Hej, S/ovécr)

Hymnus si nevytvoril zavaznu basnicku formu. Casto sa v fiom vyskytuju piesfiové formové postupy, napriklad refrén.

V literattre okrem toho existuju aj Eisto literarne hymny ako Zanre lyricke] poézie. Zo slovenskych basnikov takéto hymny
pisal P. O. Hviezdoslav (Zalmy a hymny) a E. B. Lukaé (Hymny k slave Hosudarovej).




25 Kalambudr

Kalambur vzniké viipnym vyuzitim zvukovo podobnych (alebo rovnakych), ale vyznamovo rozdielnych pomenovani. Je to
slovna hra, ktoré oby¢ajne vyjadruje vaznu myslienku, niekedy vyznieva | humoristicky alebo satiricky (Sasto sa vyuZiva v esejis-
tickych dielach a v detskej literatire). i

Literatura nie je ani frazerstvo, ani frézarstvo, ani frizérstvo...
(A. Matuska, Od véerajska k dnesku)

Nechajte dychat
hoviadko i dieta,
nebrarite trave
asimilovat!

Co asimiluje —
asi miluje

a chee Zit...

(8. Zary, Nechajte dychat)

Narodil som sa v znameni Vdh
v Ziline, kde tecie rieka Vah.
Som véazZeny Clovek od Vahu,
ked nevédham, mévam odvahu.

(L. Feldek, Viastny Zivotopis)

Inym typom kalamburu je také slovnd hracka, ktoré vznika nahradenim znamych slov slovami vymyslenymi, vytvorenymi autorovou fan-
taziou, napr. v basni M. Véalka Pampuldni s nazvom stvisia dalSie vymyslené slova: Eierne panpulévre = &ierne pulévre; a panpulovali =
a papufovali; panpulén = paplén.

26 Kaligram

Kaligram je graficka basen, ¢iZze baseri, ktorej pismena su usporiadané do uréitého obrazca.

Plsanie basnf do tvaru obrazov sa traduje uz od Cias gréckej antiky. Tento typ poézie znovu ozfva zadiatkom 20. storodia v modernej
poézii (zbierka bésni G. Apollinaira Calligrammes, 1918).

U nas vizuélnu zlozku textu zadmerne vyuzivali najma poetisti, ale aj v sicasnej poézii sti pokusy vytvorit obraz prostrednic-
tvom grafického usporiadania textu (napr. P. Bunéak v basni Nélada, J. Kostra v basni O, V. Mihalik v basnl Tehotn4, P. Horov
v basnicke]j skladbe Vysoké letné nebe).

V Mihélikovej basni Tehotnd sa vaciina slov zacina spoluhlaskou b (aliteracia) — autor graficky dosiahol, Ze basefi veelku je obrazom
pismena b, zaroven pripomina aj tehotnt Zenu:

Baldnik,

bobulka

v bohyni,

banaté b,

ty bujny

Budha v

babskom

baleni —

belasym

bleskom

blkoces,

v bokoch

bolest —

blaZend

blidis s bosym

bremenom a buchas bliznym

na brénu. Bi bronzové broskyne

v bliizke, balvan v bedrach, bociana,
bachraty bochnik. Bol bozk, bol byk, bol
bic. A bude béabo, bezbranny bastard, bara-
nok bozi, éo biaéi pod bubnom brucha. Bivaj,
bobécik, ty biela bibolienka. Bidznil som
bohyriu a baldchal - v jej bielizni sa bria
babica. Ja bdiem a bojim sa, bludér,
bojim sa buirky, no bredem

barbarsku béaseri.

27 Kompozicia prozaickych diel

Kompozicia literameho diela je zdmerné usporiadanie tematickych a jazykovo-tylistickych zioZiek do jedného textového celku, ktory mé&
svoj osobitny obsah i formu (tematickd a formélnu Strukttiru). Viyber a uplatnenie kompozidnych prostriedkov podmiefiuje zamer autora, zvo-
leny literarny druh a zaner.

Kazdy literarny druh, kazdy zaner dodrZiava uréité Specifické kompoziéné postupy. Niektoré zanre povoluj vaSSH (napr. sticasny
moderny roman), niektoré mensi (napr. balada, epos) odklon od stanoveného poriadku a zanrovej schémy.
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Roman musf mat premyslent stavbu, kempoziciu, aby sa nestal neprehladnym bludiskom udalostf a neprehladnou masou literarnych
postav. VSetky zloZky diela musia byt starostlivo, logicky a umelecky téinne usporiadané.
Ku kompoziénym postupom prozaickych diel patri napr.
a) €Elenenie textu na kapitoly, odseky (sem patri aj ndzov, popripade motto, tivod, prolég, epilég a pod.);
b) élenenie textu na pasmo rozpravaca a na pasmo postav (pouzivanie redi rozpravaca, priamej reci, polopriamej, nevlastnej
priamej redi, zaradenie citatov cudzich autorov vnutri textu atd.);
c) spdsob dejovej vystavby.

28 Ndzov, kapitola K

Nazov literarneho diela ma nielen informaénd, ale aj estetickli hodnotu. Predznamenava a naznacuje jeho obsah - priamo
alebo metaforicky. V nazve sa éasto uvadza pomenovanie hlavnej postavy alebo prostredia, v ktorom sa dej bude odohravat, napr. Jano,
Jozef Mak, Malka, Na brehu priezracnej rieky, Babyion. Inokedy sa v ndzve vyuzivajii metaforické pomenovania, napr. Modré viny, Svéta
tma, Farska republika.

Kapitola je relativne samostatna kompoziéna jednotka prozaickych diel. Mdze byt uvedena i samostatnym nazvom (niekedy
sa kapitoly oznaéuju iba &fslom). Kapitola sa sklada z viacerych odsekov.

Odsek oby&ajne pozostéva z viacerych viet, zriedkavo z jednej vety, pripadne slova. Odsek tvoria obsahovo navzdjom slvisiace
vety, ktoré zjednocuje nejaka Ustredna myslienka (niekedy viak vzajomne stvisiace vety autor zdmerne rozdell na odseky, &im méze
napriklad naznagit zdihavost 8asu alebo dosiahnut dramaticky efekt). V prozaickom diele pini odsek aj iné funkcle, napr. méze nazna-
éit:

— neocakavany vyvin situacie, zvrat v deji;
- vstup novej postavy do deja;

— presun deja v priestore;

- nahly ¢asovy posun atd.

29 Pdsmo rozprdva tdv

Pasmo rozpravaéa sa rozélefiuje na paséze, ktoré — pokial ide o slohovy postup — mézu byt pasazami rozpravacimi, opisnymi a Gvaho-
vymi.

Rozpravaé méze ,rozpravat“ pribeh v 3. osobe alebo v 1. osobe.

Pri rozpravanf v 3. osobe méZe fst o rozprévaéa, ktory nezaujato poddva pribeh (objektivne rozpravanie — autorska re&) alebo o rozpra-
vaca, ktory otvorene prejavuje svoj vztah, svoje stanovisko k tomu, o &om rozprava, resp. hodnotf skutocnost z hladiska niektorej postavy
(rozpravanie subjektivizované — zmie3ana re¢). Pri subjektivizovanom rozpravani je rozpravac Casto velmi podobny autorovi, resp. je s nim
takmer identicky (napr. v Heékovom Cervenom vine alebo v Jasikovom Namestf svitej AlZbety). :

Prl rozpravani v 1. osobe (priame rozpravanie, ja-rozpravanie) je rozpravaé akoby hlavnou postavou novely, poviedky alebo
romanu (Voloda v romane L. Miiagku Smrf sa vold Engelchen). Spisovatel niekedy postupuje i tak, Ze sam rozprava o udalostiach, ktorych
bol svedkom, resp. poéul o nich od inych ludi (niektoré poviedky J. G. Tajovského, roman P. Jilemnického Kronika, niektoré diela
R. Slobodu).

Pasmo postdv predstavujii Giseky textu, ktorych nositefom su postavy. Prehovory postav mézu byt vyslovené nahlas (dialég, von-
kajsi monoldg), alebo méZu byt aj myslené, nahlas nerealizované (vnitorny monolég). Frekvencia a funkcia prehovorov postév v lite-
ramom diele je v priamej stvislosti s koncepciou rozpravaca. 3

Nahlas vyslovené prehovory postav sa vyjadruju vo forme priamej reci a myslené, nahlas nevyslovené prehovory vo forme
polopriame] a nevlastnej priamej reéi (p. heslo vnitorny monolég).

(V odbornej literattire existuje i koncepcia, podfa ktorsj do pasma postav patri iba priama reg, zatial o polopriama a nevlastna priama
re¢ je suCasfou padsma rozpravaéa.)

30 Spésob dejovej vystavby (sujet)
Kompozicia prozaickych dlel sa zaklada na asovom slede motivov. Spisovatel si méze zvolif napr. postup linedrny, postup
paralelny alebo postup retrospektivny:

—  pri linedmom postupe je jedna dejova linia, resp. jedna Casova rovina, motivy sti zoradené tak, ako za sebou nasleduju (zachovava
sa ¢asova postupnosf);

— pri paralelnom postupe sa rozvija viac dejovych linif (najmenej dve), resp. uplatiiuje sa viac asovych rovin;

— pri retrospektivnom postupe sa naru$a €asova postupnost dejovych prvkov, resp. dej sa odvija spétne, napr. dielo sa mdze zaat
smrtou hrdinu, aZ potom sa opf8u okolnosti okolo nej, alebo sa autor pri opise deja vracia do minulosti.
(Jednotlivé postupy sa méZu i spajat v rémci jedného diela, napr. paralelny s retrospektivnym a pod.)

Okrem istého asového usporiadania motivov si spisovatel voli aj ich spésob podania, prifom méze vyuzit rézne metédy — niekto odo-
vzda fabulu (obsah, dej diela) verne, niekto na nej Eosi zmeni, vynecha, poprehadzuje, zdérazni alebo pritim{ atd. (sem patria aj rozne spé-
soby rozvijania a rieSenia konfliktov medzi jednotlivymi postavami, stupfiovanie dejového napatia, zamerné oddalovanie rozuzlenia deja
alebo tzv. dej s tajomstvom atd.).

31 Legenda 5

Legenda je stredoveky epicky Zaner s naboZenskou tematikou. Mohla mat verSovany alebo prozaicki podobu. Legenda obsa-
hovala zZivotné pribehy svétcov so zazraénymi a fantastickymi motivmi, prvkami.

Stasti pripomina povest, lebo opisané udalosti majii svoj re4lny zaklad, ale oproti povesti legenda ma vidy naboZensky rdz. Neredine,
zazrané prvky zohravaju v nej vagsiu tlohu ako v povesti. Hlavnou postavou Je vidy svitec, ktory vela trpi a Easto aj zomiera muce-
nickou smrtou. V legende sa oplisuji aj rézne zazraky, odriekavy spésob zivota, sebatryznenie a pod.

Zo stredovekych legiend su v nase] literattre najznamejsie starosiovienske Moravsko-pandnske legendy (Zivot Konstantina, Zivot
Metoda) a latinskéd Legenda o sv. Svoradovi a Benediktovi.

Legendy boli v stredoveku velmi obltibené, vydavali sa aj samostatné zbierky legiend. Citali sa tak ako v sugasnosti romdny a novely.
Neskorsie zaujem o ne ochabol, resp. stali sa sucastou ludovej slovesnosti. Lud si tieto rozprévania prispésoboval vlastnému chépaniu
a svojim predstavam. Tak vznikali ludové legendy.




32 Lyrika

Lyrika e jeden zo zékladnych literarnych druhov (popri epike a drame). Vyjadruje subjektivne autorove pocity, myslienky,
nalady (chyba v nej dej).
Lyrika je v prvom rade basnickym druhom. Lyrické vypovede v préze (basne v proze) sii len okrajovou vynimkou.
Lyrika si vytvorila svoje ustélené Zanre: k star§im zanrom patri napr. éda, elégia, hymnus, Zalm, epigram, epitaf, sonet, pri-
leZitostna basen, piesen a mnohé dalSie; k novsim napr. pasmo, cyklicka basefi, kaligram a dalsie.
V obdobi romantizmu prenikala lyrika i do epiky, najmé do epiky ver§ovane] (lyrickoepicka baser a peema).
Podla pristupu autora ku skutoénosti sa lyrika ¢leni na
— naladovi (impresivnu),
— opisnu (deskriptivnu),
— Gvahovu (reflexivnu).
Podla Iného €lenenia sa lyrika na zaklade témy deli na lyriku
—osobnu (intimnu),
— prirodnu,
— spoloéenski.
Tieto typy sa obvykle nevyskytuju v Eistej podobe. Od prirodnych opisov, & z4znamu intimnych pocitov mbZe basnik prechadzat
k zdvaZnym vSeobecne [udskym, spologenskym a politickym problémom.

33 Metafora, personifikdcia, alegéria

Metafora je nepriame, obrazné pomenovanle, ktoré vznika prenasanim vlastnosti a vyznamov na zéklade podobnosti. Ked sa
prenasaja vlastnosti ludi na nezivé predmety alebo pojmy, hovorime o personifikacii. Personifikacia je najbeZnejSim druhom
metafory (vietor sa hneval, sinko starne, noc krécala, sinko sadé atd.).

Na zaklade podobnosti dvoch javov (faktov, viastnosti) vznikala hlavne klasick4 metafora. Novodobé metafora velmi ¢asto vznika na
zéaklade kontrastu alebo zvlastnych asociacii (plati to najma o surrealistickej metafore).

Basnické metafora vynika novosfou, zviaétnostou, originalnosfou. (St aj tzv. lexikalizované metafory, ktoré sa pouzivajl v beznej redi,
napr. noha stola, Stastie sa na neho usmialo, hryzie ho svedomie, ma kamenné srdce a pod.)

Alegoria (inotaj) je druh metafory uplatneny v celom texte. Alegéria je literarne dielo (alebo jej Gast), ktoré vznikio na metaforickom
principe; je to teda literarne dielo, ktoré mozno ponimat v prenesenom vyzname. Alegoriou sa va&sinou vyjadrovali také myslienky,
ktoré sa z istych dévodov nesmeli vyslovit priamo. V obdebi Bachovho absolutizmu ju vyuzival najmé J. Botto (B4j na Dunaji, Smrf
Janosikova).

NajjednoduchSou alegériou je bajka, v ktorej zvierata zastupuju fudi, hovoria a konaju ako oni. Bajka nepriamo vyslovuje isté ponaude-
nie alebo vSeobecnl midrost (Bdjky Jondsa Zaborského).

34 Naturalizmus

. Literarny a umelecky smer, ktory vznikol vo Francizsku v 80-tych rokoch 19. storogia (najznédmejsim predstavitelom naturalizmu bol
Emile Zola).

Spisovatelia-naturalisti sa snazili prekonat kriticky realizmus a dosiahnut verné napodobnenie skutoénosti najm# metédou
kopirovania. Literattira mala byt podla nich ,sprévou o Zivote", a nie vyplodom spisovatelovej fantazie.

Boli presvedCeni, Ze ludsk4 povaha je produkiom dediénosti a prostredia. Déraz kladli na biologickt podstatu €loveka. Ich hrdinovia
boli determinovani prostredim a viastnymi biologickymi impulzmi. Autori sa nevyhybali ani takym témam, ktoré boli predtym
povaZované za spolocenské tabu. Casto zobrazovali tzv. niZ$ie spolo&enské triedy (robotnici, proletariat, mestska chudoba, zloginci
a pod.).

Zo slovenskych prozaikov prvky naturalizmu uplatnil vo svojej tvorbe L. N. Jégé a G. Vamos.

35 Naturizmus

Naturizmus (z latinského natura = priroda, prirodzenost) bol literarny a umelecky smer, ktory hlasal navrat k prirode a zavrhoval
modernu civilizaciu. Vznikol koncom 19. a zagiatkom 20. storogia vo francuzskej literatire (tzv. franctizsky a Svajéiarsky regicnalizrius,
napr. J. Giono, Ch. F. Ramuz).

Spisovatelia hladali mravné a myslienkové istoty v dedine a v prirode, ktord mystifikovali. Orientovali sa na vnitorny zivot
Eloveka, a nie na dej. Ich diela maju Sasto baladicky raz a vyzna€ujl sa poetizaciou a lyrizaciou, vyuzivajl vyrazove prostriedky
lyriky (napr. metafory, personifikacie, priviastky, prirovnania, rytmicku stavbu viet a pod.).

Slovensky naturizmus (lyrizovana préza) sa formoval v 30-tych a 40-tych rokoch 20. storoéia. Jeho najvyznamnejimi pred-
stavitelmi boli L. Ondrejov, D. Chrobak, M. Figuli aF. Svantner. Na tradiciu lyrizovanej prézy nadviazali aj viaceri prozaici
v 60-tych rokoch 20. storo&ia, napr. A. Chudoba, V. Sikula a L. Ballek.

36 Novy romén (antiromén)

V polovici 50-tych rokov 20. storoéia sa vo Franetizsku vytvorila skupina ‘spisovatelov, kterd sa pokdsila zmenit klasické
zasady prézy. Tato skupina sa dnes oznaéuje ako $kola ,,nového romanu® (napr. Alain Robb-Grillet, Michel Butor a dalsi).

Tito prozaici zdéraziiovali, 7e nie je moZné v jednom diele zobrazif skutocnost v celej Sitke. Odmietali klasickd prézu a jej principy —
dej, postavy, kompoziciu. i

Snazili sa odpsychologizovaf svoje postavy a romanovy dej redukovat na minimum. Dej v ich dielach neplynie volne, postupovali tak,
ako keby objektivne oko kamery zaznamenavalo iba holé fakty, predmety, pohyby a pod. Klasicky dej nahradili takymito ,zabermi* a frag-
mentami, Utrzkami deja (Easto z rézneho zorného uhla).

Romanové postavy neindividualizovali, neuvadzali ich biografiu (€asto nemaijti ani meno, vystupujli ako on, ona, ,ja" bez blizsieho urde-
nia - st to iba Udinkujtice osoby). NesnaZili sa analyzovat, vysvetlovat vztahy medzi ludmi, len ich kon&tatovali. Sustredovali sa
najma na opis, na supis veci, faktov a javov bez sk(mania ich vzajomnych slvislosti.

Pisali racionaine, bez uplatnenia fantazie. Samotni autori nevstupovali do diela, nekomentovali dej ani konhanie postav.
Vyzdvihovali vyznam dialoégov, pretoze tieto vyjadrujli psychiku hovoriaceho, zasadne odmietali formu vniitorného monolégu.

V slovenskej literattire sa vplyv nového romanu - tak isto ako vplyv existencializmu - najvyraznejsie prejavil v 60-tych rokoch
20. storocia, v &ase, ked aj k nam prenikli moderné zapadné smery (napr. v dielach J. Johanidesa 2 v prve] faze tvorby P, Jarosa).



37 Opakovacie 3tylistické figiry

Opakovacie Stylistické figlry sa zakladaju na opakovani hldsok, slabik, slov alebo viet. Rozdeluju sa na zvukové, slovné,
vetné a reénicke Stylistické figury.

- 1. Zvukové Stylistické figlry sa zakladaju na opakovani tych istych (alebo fonicky podobnych) hiasok alebo skupiny hlasok.
K zvukovym Stylistickym figuram patri zvukosied, onomatopoja, paronomazia a aliteracia.

a) Zvukosled vznikd, ak sa tie isté hldsky (alebo fonicky podobné spoluhlasky) v texte viackrat opakuju:
Klin vys$in sycf Sy bystriny,
dZezuje 2vatlavy dZavot riav,
krok gondol klokoce fokom potokov
pod plotom fopolov
a balad balvany valia viny valného Dunaja...
(L. Novomesky, Since na vodach)
Zvlastnym druhom zvukosledu je onomatopoja a paronomézia.
b) Onomatopoja (zvukomalba) vznik4, ked zvukosled napodobfiuje isté pracovné alebo prirodné zvuky:
Duni Dunaj a luna za lunou sa vaf...
(S. Chalupka, Mor hol)
¢c) Paronoméziou sa nazyva hromadenie takych pomenovani, ktoré majl rovnaky slovny zéklad (rovnakt skupinu hldsok v koreni):
slavme slamé slaw Slaviv slamych
(J. Kollar, Sidvy dcera)
nidomné nic sa v nicote znidi...
(R. Fabry, V8etko je nic)

d) O aliteracii hovorime, ak sa spoluhlasky (skupiny spoluhlasok) opakujl na zaciatku za sebou iddcich slov:

Z popola popolnika po poradéch panskych,
z popola Portsaidov, pani, tych Pompeii!

(L. Novomesky, V. I. L)

2, Slovné &tylistické figlry sa zakladaju na opakovani toho istého slova (skupiny slov). K slovnym Stylistickym figtram patri
anafora, epifora, epizeuxa, epanastrofa a symploké. )

a) Anafora vznika opakovanim toho istého slova (tych istych slov) na zaiatku za sebou idlcich ver$ov (anafora sa Gasto vyskytuje
v tvorbe basnikov-nadrealistov a v dielach prislusnikov tzv. lyrizovanej prézy).

Bude stara studna
a bude vedro krvi.
Nepi z nej.

Krv Osviendimu,
krv Kremnicky,

krv Lidic.

(M. Valek, Domov sti ruky, na ktorych smies plakaf)

b) Epifora je opak anafory, vznik4 opakovanim toho istého slova (tych istych slov) na konci za sebou idlcich verSov (e. sa vyuZivala
hlavne v stredovekej lyrike, ale aj v fudovych piesfiach, vyuziva ju aj modernd poézia):

Prezerala si ich veéer pod lampou,
prekvapena,

prikladala ich k sebe a odfahovala,
prikladala, odfahovala.

Co bolo medzi nimi, nikomu nepovedala.

(M. Valek, Domov su ruky, na ktorych smies plakat)
c) Epizeuxa vznika opakovanim toho istého slova (tych istych slov) za sebou (niekedy sa vklada medzi opakujlce sa slovo aj iny vyraz):
skladas telefon
zapnes televizor
a vidi§ — vietnam barmu peru franctzsko
polnohospodérstvo armady povodne
vidi§ tvdre a opaf tvdre a opéf tvare

(K. Peteraj, koniec vysielania)



" dy Epanastrofa je kombindciou epifory a anafory, vznikd opakovanim slova z konca versa na zagiatku nasledujticeho versa (patrf k naj-
Bastejsim opakovacim figuram):

Kolkokrat sa este v Zivote vratime do tohto mesta
Do tohto mesta vystaveného zo panielskeho bezu
Kde sme prezili tolko bolestnych kitov lasky a sklamania

(V. Reisel, Neskutoéné mesto)

e) Symploké vznika vtedy, ked sa tym istym slovom (slovami) zacina aj konéi vers alebo strofa &i cela bésefi (najéastejsie base, napr.
bésen J. Kostru Dal by som za béaseri posledni koSelu sa zagina aj kongi tymito slovami).

Refrén je tiez zaloZeny na opakovani. Nie je to vSak Stylisticka basnicka figura, pretoZze sa nezakladé na bezpf'ostrednom opakovani; ref-
rén je skdr kompoziénym javom — refrénom sa nazyva vers, ktory sa pravidelne opakuje na konci jednotlivych strof basne (v nezmenenej
alebo Ciastocne zmenenenej podobe).

3. Vetné stylistické figlry vznikaji nezvygajnym spojenim slov a viet - patria k him asyndeton a polysyndeton.
a) Asyndeton je bezspojkové spojenie slov (obycajne v enumerdcii, vypotte):
skladas telefon
zapnes televizor
a vidis — vietnam barmu peru franctzsko
polnohospodarstvo armady povodne
vidi$ tvare a opéat tvare a opat tvare
(K. Peteraj, koniec vysielania)
b) Polysyndeton je nadmerné opakovanie niektorej spojky (najCastejSie spojky a alebo i), je opakom asyndeta:
A drumble diev&ej Zial a spevavé pole,
a jar( druzinu a nebové hole,
avolnu svetlu dial @ mohutné sily,

a tichu dedinu by sme nelubili?

(A. Sladkovi¢, Vistovnikom)
4. Reénicke Stylistické flgl.’xry obyéajne vyjadrujli postoj hovoriaceho k adresatovi (reénicka otézka, oslovenie, zvolanie).

38 Oxymoron

Oxymoron je spojenie dvoch pomenovani (oby&ajne pridavného a podstatného mena), ktoré maji protichodny vyznam a navza-
jom sa vyluéuju: napr. stary middenec, Ziva mrtvola, chudobny bohas, mnohovravné ticho a pod. Oxymorické st nézvy niektorych literar-
nych diel: Vitazny pad (P. Jilemnicky), O ldske neidskavej (E. B. Lukag), Zdravy nemocny (Moliére) a i.

39 Paradoxon

Paradoxon (paradox) sa zaklada na viipnej myslienke, na nezvy&ajnom spojeni zdanlivo protire€iacich vypovedi. Takato vypo-
ved ma Casto charakter aforistického vyroku (vtipnej myslienky):

Miadosti véadnd, mladost je vecna...
(A. Sladkovig, Marina)
Smial sa, aby sa mu srdce nerozplakalo.

(8. Kréméry, Martin Kukuéin)

Paradoxon zohréava délezitd tlohu v aforizme a niekedy p&sobf ako slovné hragka.
40 Pdsmo

Pasmo je zéner modernej poézie. Vyznacuje sa polytematickostou a vaésim rozsahom. K podstatnym znakom pasma patri
volné radenie zdanlivo nesuvisiacich tematickych celkov, ktoré zjednocuje iba tstredna téma.
: Pasmo je lyrickym ekvivalentom moderne] prézy, postavenej na tzv. volnom pride vedomia a vyuZitia asociadnych moznostf jazyka.
Pasmo chce byt vernym obrazom myslienkového pochodu Cloveka, zaloZenym na stélych prechodoch z jednej tematicke]j oblasti do druhej.
Pasmo zaviedol do poézie G. Apoliinaire, ktory v roku 1913 vydal basnickl zbierku Alkoholy a v nej na prvé miesto zaradil basen pod
nazvom Pédsmo. Svoje zaZitky a spomienky zaznamenal ako volny tok basnického vedomia, v ktorom sa navzajom prelinaju lyrické a epické
prvky, pritomnost a minulost, aj dovtedy prisne oddelované kategorie komickosti a tragickosti.

v slovegskej poézil vyuZivali formu pasma najmi nadrealisti R. Fabry (Ja je niekto iny), P. Horov (Nioba matka nasda) a tiez
V. Beniak (Zofia, Popolec, Igric).



41 Perifrdza

Perifraza sa pohybuje na rozmedz( priamych a nepriamych (obraznych) pomenovani. Vznika viedy, ked spisovatel namiesto jedno-
duchého vyrazu na oznaéenie nejakej osoby, pojmu, veci, krajiny a ped. opise ich charakteristické, podstatné &i uréujice &riy-
znaky, alebo pouZije opisny nazov. Perifrastické pomenovania st napr.: ,pén Vahu a Tatier (Matug Cak Trengiansky), ,krajina tisicich
jazier* (Finsko), ,mesto pod Zoborom* (Nitra), ,auforka Troch gaStanovych koni* (Margita Figuli). Perifrazu vyuziva aj R. Jadik vo svojom
romane Namestie svétej Alzbty: ,mesto pod viniénym vrchom® (Nitra), Jlen trochu fiizov a viasy, ikmo preesané cez prazdne celo® (Hitler)
atd’.

42 Poéma

Poéma Je rozsiahlej§ia basnickd skladba lyrickoepicke] povahy. Od eposu sa Ii§i tym, Ze dej posilfiuje lyricka zloZka textu.
Lyrickost v poéme prevaZuje had epickymi prvkami. V stiéasnej poéme sa oby€ajne oslavuje nejaka vyznamna osobnost (poé-
mou je napriklad basnicka skladba L. Novomeského Vila Tereza).

43 Poetizmus

Poetizmus (1924 — Praha, jeho zakladatelmi boli Vitézslav Nezval a Karel Teige) mal vela pribuznych &ft so surrealizmom. Bésnici-
poetisti tieZ zdéraziiovall sen, fantaziu, predstavivost, zmyslové vnemy, asociacie. Kladli vsak velky déraz na lyricky pristup k sku-
to&nosti. Vaimali si najma radostné, veselé stranky Zivota. Snazili sa nachadzat krasu i vo véednom Zivote, nadchynali sa Zivotnou
aktivitou, pracu pripodobriovali k hre. Svet vnimali ako hru farieb, svetiel, zvukov, véni a pohybu.

Zdrojom indpiracie poetistickych umelcov bola i zaluba v cestovani, v poznavani dalekych krajin. V ich dielach Gasto zanikaju rozdiely
medzi lyrikou a epikou (tzv. basne v proze), medzi snom a skutocnostou.

Verse poetistov vynikaju lubozvuénostou (eufonickostou), vtipnymi metaforami a sviezimi, prekvapujlcimi rymami.

V roku 1934 poetizmus splynul s Eeskym surrealizmom.

Poetizmus ovplyvnil basnicku tvorbu viacerych slovenskych basnikov (L. Novomesky, F. Krél, V. Beniak, P. G. Hibina a ini).

44 Poetizmy (basnické vyrazy)

Poetizmy s slovd a slovné spojenia, ktoré sa pova2uijl za typicky basnické a ktoré sa tradine pouzivaju hlavne v lyrickych alebo lyric-
koepickych dielach (niektoré sa pocifuju ako zastarané). Také sii pomenovania: jary (piny sily, Cerstvy, sviezi), krasota, luna (mesiac na
oblohe), /ndf (lipnaf), Ity (divy, kruty, nelltostny), milota, peknota, skon, tiha (tiZba), vesna (jar), Zertva (obet) atd.

Pomerne vysoku frekvenciu maju poetizmy vo Hviezdoslavovej poézii.

Béasnici Gasto vytvarali poetizmy, najmi jednoslabigné slova, pre potreby vystavby jambického vera. Sem patria takeé slova ako kys ', k¥,
kios ', Gos ; kdes’, tys”atd. BeZne ich vyuzival najma P. O. Hviezdoslav, ktory vytvoril velké mnoZstvo novych slov (neologizmov), kioré tiez
treba hodnotif ako poetizmy.

45 Postmoderna

Nazvom postmoderna sa oznaduje smerovanie americkej a eurdpskej literatury v 2. polovici 20. storoia (toto oznagenie sa zacalo pou-
Zivat v americkej literarnej kritike od roku 1959).

Po vyéerpani experimentilnych moZnosti avantgardnych a modernych smerov — novy roman, neorealizmus a dalsie — sa
v préze prejavili nové trendy, sliborne oznadované ako postmoderna (post- je prvéa East zloZenych slov s vyznamom nasledujuci za
dacim, po dacom).

Postmoderna nema skupinovy raz, na rozdiel od literarnych smerov avantgardy nezagala nijakym programovym vyhlasenim, vznikala
a formovala sa postupne. Predstava postmoderny je veimi volné, otvorena — zahffia rézne prudy a diela neraz velmi odli§nych auto-
rov. (Za jeden z jej prudov sa dnes povazuje aj ,magicky realizmus” juhoamerickej prézy.)

Postmodernisti odmietajd akykolvek politicky a umelecky diktat, akikolvek formu prinucovania (rdzne politicke ideologie, nabozensky
fanatizmus, reklama, pasova vyroba, umelecké programy, $tyly a Zanre s pevne stanovenymi normami atd).

Typickym znakom postmoderného diela napr. je to, Ze autori vyuZivaji rézne tvorivé postupy a formy v ramci jedneho diela
(pluralizmus formy), do vlastnych textov zaradujl texty inych autorov, ¢itaty z vlastnych alebo cudzich diel, z novinovych clankov
a pod. — vytvarajd tzv. textové kolaze (palimpsesty). Do fiktivneho pribehu roménov a noviel dasto zaraduju faktografické materialy a
dokumenty — grafy, schémy, recepty, definicie, paragrafy, Uryvky z vedeckych textov a pod.

Na ten isty jav a problém Easto uvadzajl viaceré pohlady. VyuZivaju aj prvky grotesky, irénie, parédie a persiflize (persiflaz =
vysmech, posmech; zosmienenie). Ich diela sa vyznacuji kompozignou a ndmetovou originalnostou, neviednosfou epickych situaeif a hra-
vosfou. -‘

V slovenske] literatire sa postupy blizke postmoderne prvykrat objavili v 60-tych rokoch v prozaickych dielach R. Slobodu,
P. Jaro3a (a séasti aj v divadelnych hrach S. Stepku). Najvyraznej$imi predstavitelml postmoderny v sicasnej literatire su
P. Vilikovsky a D. Mitana.

46 Rozprdvad .

Rozpravaé je najpecifickej§ou kategdriou epickej literatlry. Je to osoba, ktora ,rozpréva“ pribeh.

Rozpravaé mdze vyrozpravat pribeh dvojakym spdsobom: Er-formou a Ich-formou.

Er-forma, ¢ize rozpravanie v 3. osobe (z nem. er = on), je najéastejSou formou rozpravania v epickom texte.

Ich-forma (z nem. ich = ja), €iZe priame rozpravanie (nazyvané aj ja-rozpravanie), opisuje dej z pohladu jednej postavy v 1. osobe
jednotného é&isla. Ich-forma sa rozsirila najmé v 20. storodi, ked sa préza subjektivizovala. Casto ju vyuzivali aj predstavitelia naturizmu
v slovenskej literattire, napr. D. Chrobék, M. Figuli a F. Svantner.

Na zéklade rozpravaéovho vztahu k postavadm sa vydeluji $tyri zakladné typy rozpravacov:

1. Autorsky (vSevediaci) rozpravaé je rozpravaé klasického roménu. Pribeh rozprava v 3. osobe minulého Casu z pozicie neza-
Interesovaného pozorovatela, objektivne referuje o vietkom, &o stvisi s pribehom, i o vnitornom svete postav. Vidi svoje postavy
zvonka i znUtra, vie o nich vietko, pozna aj ich najtajnejsie pohnitky a myslienky.

2. Personalny rozpravaé rozprava pribeh tiez v 3. osobe minulého &asu, v podstate je tieZ vievediaci, ale jeho zorny uhol je
ohrani¢eny pohladom jedinej postavy, prostrednictvom ktorej ,vidi* zobrazovany svet, postavy i dej. Vnitro ostatnych postav
spravidla nezobrazuje a neopisuje.




3. Priamy (individualny) rozprava¢ je jednou z postév diela. Rozprava svoj vlastny pribeh v 1. osobe jednotného é&isla pritom-
ného alebo minulého casu. Zvycajne je to hlavnéa postava diela. Zobrazuje svoje vnlutorné stavy a pocity, pri ostatnych posta-
vach v8ak zaznamenéva iba ich vonkajsie ¢iny, charakterizuje ich navonok.

4. Rozpravac ,oka kamery" — Je podobne ako oko kamery zamerany len na vonkajsie znaky, érty a ¢iny postav. Nezobrazuje
vnutro, psychiku svojich postav, iba sprostredkovane naf poukazuje zobrazovanim ich konania, reakcif a dialégov. Tym sa Ii&i
od klasického, v&evediaceho rozpravaéa.

47 Rvm

Rym je zvukova zhoda slabik na konci dvoch alebo viacerych versov. Zriedkavo sa vyskytuje i na konci polverSov (vnatorny rym).
Vyskytuje sa predevSetkym v poézii. Existuje aj tzv. nerymovana poézia. Rym nepoznala ani literatira antiky. Podla je] vzoru sa
nepestoval ani v slovenske| a ceske| Easomernej poézii. Ani moderny, volny ver§ nepozna rym.

Podla rozloZzenia rymu v strofe rozoznavame rym:

— zdruZeny (aabbccdd atd.),

— striedavy (abab),

— preryvany (abcb — rymujl sa iba parne verse),
- obkroény (abba),

— postupny (abcabc).

Tieto zékladné typy rymov byvaji vychodiskom i pre zloZitejie rymové kombinacie. Ustaleny rymovy vzorec (rymovii schému) maju aj
niektoré basnické uUtvary, napr. sonet. :

Namiesto rymov (pinej zvukovej zhody) byva niekedy na konci versov iba tzv. asonancla. Asonancia je nedokonaly rym, je to
zvukova zhoda samohlasok na konci verSov. Asonancia je typickym prostriedkom ludove] poézie (vrany — nevesely, moja — oce-
lovd, berti — neseju).

Ked' sa rymuju iba gramatické pripony slov, vznika gramaticky rym. Vyskytuje sa najma v starSe| poézii (vystavili — podali, dob-
rého — pekného, voriajii — neznaju).

Podla toho, kolko slabik zasahuje zvukova zhoda, pozname rymy jednoslabicné, dvojslabiéné a viacslabiéné. Ak je prizvuk na posled-
nej slabike, hovorime o muzskom ryme. Ak je posledna rymujica sa slabika neprizvuén, vznika Zensky rym.

48 Satira

Komickost méze v texte reprezentovat humor alebo satira. Ostrie humoru a satiry je zacielené hlavne na negativne rysy ludskych
charakterov, pripadne na zapomné javy spoloéenského Zivota.

Humor je jemne]j$ia forma komickosti, svedéi o zhovievavo usmevnom posto]i autora k zobrazovanym postavam, resp. k zob-
razovanej skuto€nosti. Slovny humor a komické zapletky vyuziva napr. J. Chalupka vo veselohre Koctirkovo alebo Len aby sme
v hanbe nezostali, J. Kalinélak v diele Restavricia, J. Palarik vo veselohre Zmierenie alebo DobrodruZstvo pri obZinkoch. Laskavy, dob-
rosrdecny humor je typicky pre M. Kukuéina a jeho poviedky z dedinského prostredia (Rysav4 jalovica).

Satira je najostrejSou formou komickosti. Zakladnym znakom satiry je odstdenie nezdravych spoloenskych javov.
Zobrazovanu postavu, resp. zobrazovani skutoénost zaroveh zosmiesfiuje | odmieta. Svoj vysmesny a kriticky posto] autor
vyjadruje najma pomocou sarkazmu a Irénie (sarkazmus = ostry, uétipaény, nemilosrdny vysmech; irénia = jemny, zastrety vysmech,
posmech, resp. spsob pouzitia kladného vyrazu, ktorému autor dava zaporny vyznam, &m dosahuje vysmech). Uéinnym stavebnym prv-
kom satiry je | grotesknost.

Satira bola pévodne samostatnym Zanrom poézie a vyskytovala sa ako posmesna basefi. Takyto typ basne pestoval v slovenskej lite-
ratire najma J. Jesensky v medzivojnovom obdobi a najma v rokoch 2. svetovej vojny (politicka a spolocenska satira). Satira sa uplatriuje
iv dalSich zanroch, napr. v epigrame, satirickom romane, parédii, v absurdnej drame atd.

Satiru vyuzili vo svojich dielach mnohi autori slovenske] literatiiry — od klasicizmu poéinajtic az po modernti literatdru — napr.
J. |. Bajza v Slovenskych dvojndsobnych epigrammatéch a v romane René middenca prihody a skiisenosti, J. M. Hurban v noveie Od
Silvestra do Troch krélov, J. Zaborsky v 1. éasti povesti Dva dni v Chujave a v parodicke| basnl Faustidda, J. Jesensky v poviedke
Pani Rafikové, |. Stodola vo veselohre JozZko Pucik a jeho kariéra, D. Tatarka v knihe Démon stihlasu, V. Mina& v romane Vyrobca
Stastia, P. Karva$ v hre Velka parochria, L. Feldek v tragikomédii Teta na zjedenie, S. étepka, J. Satinsky a M. Lasica vo svojich
inscenaciach a mnohi dalsi.

49 Sonet

Sonet (znelka) je Strnastversovy stroficky basnicky Gtvar (vznikol v Taliansku zadiatkom 13. storogia). Strnast verSov sonetu sa
obvykle Eleni na Styri strofy. Prvé dve su Stvorver§ové (kvartetd) a druhé dve trojverSové (tercetd). Je zname aj iné strofické clene-
nie sonetu (Shakespeare 12+2, Hviezdoslav 4+4+6).

Sonet ma zvlaStne rymové usporiadanie: musia v fiom byt dva vnutorné a dva vonkajsie rymy, napr. abba abba cdc ded (mdze byt aj
abab abab cdc ded alebo abba abba cdc ede a iné variacie).

Klasicky sonet ma zavaznu aj vnltornd stavbu, Obsah je roz€leneny na tezu, antitézu a syntézu. Prva gast sonetu nastoluje a rozvija
tému (téza a antitéza), druha Gast tému uzatvéra pointou (syntéza). Sonet sa sporadicky objavuje v tvorbe takmer kazdého slovenského bas-
nika.

K najvyznamnejsim skladatelom sonetu patria J. Kollar (S/évy deera), P. O. Hviezdoslav (Sonety, Krvavé sonety), S. H. Vajansky,
J. Jesensky, V. Benlak, P. Horov, J. Kostra, V. Mihalik (Sonety pre tvoju samotu).

50 Socialisticky realizmus

Socialisticky realizmus ako umelecké metdda a literarny smer sa sformoval v Sovietskom zvize v 20-tych a 30-tych rokoch
20. storocia. Opleral sa o marxisticko-leninski filozofiu a stanovil prisne normy pre literarnu tvorbu. Literattira mala byt nastro-
jom na revoluénd premenu sveta a mala zachytit spolodenské javy v revoluénom vyvine. Jej tematickym faZiskom bol ,pracujuci fud,
pracujuci ¢lovek-budovatel nového, ludskejSieho a lepsieho sveta®,

V slovenskej literatiire sa principy socialistického realizmu séasti uplatnili uz v medzivojnovej literatlire — v proletarskej poeé-
zii a v soclélne] préze (P. Jilemnicky, F. Kral, L. Novomesky, J. Poni&an).

Po roku 1948 sa socialisticky realizmus stal jedinym a povinnym umeleckym smerom. Dogmaticky a jednostranne sa jej prin-
cipy dodrziavali najmé v 50-tych rokoch, ked vznikali schematické budovatelské romany, oslavné poémy a iné literarne diela,
ktoré Zivot zobrazovali skreslene a nepravdivo.

K z&sadam socialistického realizmu patrili napr. triednost, stranickost, ludovost a pravdivost.



Triednost: vyber robotnickeho alebo rofnickeho prostredia, robotnickej postavy (v budovatelskych roméanoch to st najmé stavbari
a banici); postavy robotnikov a komunistov su idealizované, st to silng, priamogiare typy, ktoré vitazia nad nepriatelmi novej spoloénosti
a pre ktorych je praca, budovanie socializmu | osobnym Stastim.

Stranickost: vyuzitie marxisticko-leninskej ideologie; zdérazfiovanie triednych rozdielov medzi ludmi; vitazstvo komunistickych myslie-
nok, napr. propagacia zdruZsteviiovania, gize zmeny slovenskej dediny na socialistickd; vyber kladnych hrdinov spomedzi ludf naklonenych
komunistickej ideolégii alebo spomedzi élenov komunistickej strany; vyber zapornych hrdinov spomedzi inteligencie, stikromnych rofnikov a
burzoézie; predstavenie niektorych historickych udalostf, napr. SNP, ako udalosti, na ktorych mali zsluhu najmé komunisti. (,Zasada komu-
nistickej stranickosti znamenala, ze spisovatel svojim dielom uvedomele pomahal komunisticke strane, robotnickej triede a pracujicemu
Iudu v ich boji za socialisticku a komunistickd premenu sveta“ — Slovnik literamovednych terminov, 1879.)

Ludovest: jednoduché umelecké formy bez experimentovania, jazyk ,ludu®, aby mu mehii porozumiet masy; ,zobrazenie skuto€nosti
z hiadiska zujmov &irokych udovych vrstiev®.

Pravdivost: ,odhalovanie® histcrickej pravdy (z pozicie ideclégie marxizmu-leninizmu), ,pravdivé" zobrazenie triedneho boja, priamodia-
rost (odmietanie ,extravagantnych, nezrozumite/nych, burzoéznych" modernych smerov).

K emblémovym predstavitelom socialistického realizmu v slovenske] literatire po roku 1948 patrili napr. béasnici A. Plavka,
J. Kostra, V. Mihalik, M. Lajéiak, prozaici V. Minag, J. Jonas, dramatik J. Solovié a mnohi dalsi.

51 Strofa

Strofa alebo sioha je relativne samostatna, uzavretd basnicka jednotka. Sklada sa z viacerych — najmenej z dvoch — verSov. Viac
ako StrnastverSové strofy su zriedkavé. NajrozsirenejSia a najobltibenejsia Je StvorverSova strofa.

V dejinach literatiiry vznikli rozliéné druhy strof (napr. tercina, oktava, madrigal, triolet atd.). Osobitny druh strofy v slovenskej lite-
rattire vytvoril A. Sladkovié (desatverSov4, tzv. Sladkovicova strofa).

V tradiénej poézii mavaji strofy jednej basne najéastejSie rovnak( stavbu: rovnaky podet ver$ov s rovnakym usporiadanim
rymov (pravidelna stroficka vystavba).

Podla toho, &i sa basne Elenia na strofy, rozliSujeme basne strofické a nestrofické. Nestrofické basne sa vyuZivajd najma
v epike. Ak sa vaésie nestrofické basne &lenia na mensie &asti, tieto sa obvykle nazyvajl spevy.

Strofe sa nevyhyba ani moderna poézia, kiord vsak popri tradiénych strofach vyuziva v strofike velkd tvarovu rozmanitost (bésne moder-
nej poézie maju obyZajne voln( strofickd vystavbu).

52 Surrealizmus

Surrealizmus (od franctzskeho slova /a surréalitée = nadreéino, 1919 — Pariz, André Breton) sa zameral na cblasti, ktoré st za alebo
nad kazdou realitou, ale ktoré nie st pristupné ani skisenosti, ani rozumu. Prejavil sa najmé vo vytvarnom umeni a v poézii (vo vytvarnom
umeni napr. maliar Salvador Dali). Zdérazfioval fantaziu, predstavivost a ddlezitost podvedomia a snov (opieral sa o ugenie zaklada-
tela psychoanalyzy S'gmunda Freuda).

Surrealisti chépall poéziu ako spontanny prud obrazov a asociacii, ktoré vychadzaju z podvedomia a volne sa k sebe prira-
dujui. Odmietali tradiéné estetické normy a formy, svojimi dielami vyiadrovali‘ tzv.  kiGovitl krasu" (t. j. krdsu Eerpajicu s ludského podve-
domia, snov, halucinacif, ale i z racionalnej analyzy niektorych zapomych faktov spologenského Zivota). Vytvarali zvlastne, prekvapujice
metafory (tzv. ,kratkym spojenim” vyznamovo vzajomne vzdialenych predstav a pomenovani, napr. ,pocujem travu tvojho smiechu”, ,Jodky
tvojich o6i sa stracaji'). Vyuzivali volny vers, z basni vynechall interpunkciu, pouZivall prirodzeny slovosled.

Francuzsky a esky surrealizmus stél pri zrode slovenského nadrealizmu (R. Fabry, V. Reisel, S. Zary a ini).

53 Svlabicky prozodicky systém (slabi&ny vers)

Sylabicky ver$ je zaloZeny na vyskyte rovnakého poctu slabik vo versl. Na vytvarani rytmu vera sa zdéastiuju:
1. opakovanie rovnakého poétu slabik vo verSoch (rovnoslabicnost); .
2. Intonaéna prestavka rozdelujlica vers na dve asti (dieréza);
3. zdruzeny rym;
4. rytmicko-syntakticky paralelizmus (zhoda verSoveho a vetného élenenia).

Holrilohl nik! ,hol rill nal Kral fol vej! hol li. 12 a L
Ktoze ho naklddol? — dvandsti sokoli. 12 a
Dvandasti sokoli, sckolovia bieli, 12 b
akych ludské oéi viacej nevidelit . i2 b
Dvandasti sokoli, sokolovia Tatier, 12 ‘e
akoby ich bola mala jedna mater; 12 ¢

jedna mater mala, v mlieku kipavala, 12 d°
Zlatym povojnickom bola povijala. 12 d

(J. Botto, Smrt uanosikova)

Sylabicky prozodicky systém (sylabické prozddia, sylabicky ver3, slabicny ver$) sa uplatiioval predovsetkym v ludove] sloves-
nosti. V umelej poézii sa rozsiril v obdobi romantizmu, pretoZe basnici Sturovej skoly &erpali podnety a impulzy z fudovej tvorby.
(Tento druh versa viak ndjdeme uz aj v starSej literattire, napr. v historickych piesfiach, v duchovnych piesnach, i v diele Valaska Skola —
mravuv stodola od H. Gavlovi¢a.)

Najobltibenej§im sylabickym versom v obdobi romantizmu bol dvanastslabi&ny a osemslabiény vers. Vyuzivali sa vsak aj verde s dihsim
rozsahom (trinastslabiénik pouzil S. Chalupka v basni Mor hol, strnastslabicnik J. Kral v basni Jarnd pieseri). V tvorbe siovenskych roman-
tickych basnikov sa-vyskytujl aj basne s krat$imi versami (zvécsa ponasky na ludovi piesei a umelé balady).

Pomerne &asté sti kombinované verse. Kombinuje sa napriklad ver§ osemslabigny so Sestslabicnym:

Jeden mlynér, druhy krémar
oba odstideni,

praZili sa v pekle spolu

pri jednom plameni.

o o ®» ®

(S. Chalupka, Mlynér a kréman



V pripade kombinovanych verSov sa v skutognosti len rozpisuje vers dihsieho slabi€ného rozmeru do dvoch verSov. Miesto tradicnej
dvojvergovej strofy so zdruZenym rymom potom vznika Stvorver..va strofa s rymom preryvanym, ako je to i v uvedenom priklade z tvorby
S. Chalupku. Ak by sme tuto strofu zapfsali do dvoch verSov, dostali by sme dvojversovi strofu so vEetkymi typickymi priznakmi sylabického
versa v jeho zékladnej podobe.

54 Sylabotonicky prozodicky systém

Sylabotonicky (slabiéno-prizvugny) prozodicky systém predpokiada stopovii organizéciu versa. V tomto prozodickom systéeme
rozhoduitici je prizvuk, a nie dizka slabiky ako v gasomerne] prozodii.
Sylabotonicka prozodia poznd tri stopy:

trochej —U;
jamb U=
daktyl —U U.

Trochej a jamb su stopy dvojslabiéné, daktyl je stopa trojslabignd. Stopy tvoria prizvuéné a neprizvuéné slabiky. N4zvy a oznagenie
sa prevzali z asomiery, znakom — sa tu vSak oznaduje prizvuéna slabika, znakom U neprizvucna slabika.

V slovendine mé prizvuk v slovach svoje stale miesto —je vZdy na prve] slabike. Dvojslabiéné slové, napr. mesiac, pole, laska, majd pri-
zvuk na prvej slabike a druhd slabiku maji neprizvuénu. Tvoria teda trochejské stopy. Trojslabiéné slova, napr. koleso, vojaci, Studenti, tvo-
ria stopy daktylské (jedna prizvu&né a dve neprizvuéné slabiky). Ak pred slovom stojf slabiéné prediozka (na, do, pod atd.), prechadza pri-
zvuk sravidla na tato prediozku: na mesiac, do pofa (daktyl). V stvorslabicnych slovéch je prizvuk na prvej a tretej slabike (dve trochejske
stopy), v pafslabicnych na prvej a Stvrtej slabike (daktyl a trochej). Takéto viacslabigné slova tvoria teda dve stopy: Bratislava, obzerali sa.

Ver& mdze byt &isty daktylsky, Eisty trochejsky alebo daktylsko-trochejsky. V sylabotonicke] slovenskej poézii sa trochej stal
zékladnou stopou (najzriedkavejgie sa vyskyiuje jambicky vers, kedze jambicka stopa protire&f prirodzenému sytmu slovenéiny). Hoci tro-
chejské metrum reprezentuje najprirodzenejsf rytmus slovenského jazyka, Gisto trochejskych verSov je v slovenskej umelej poézii pomerne
mélo (z trochejského metra totiz vyplyva nebezpegenstvo rytmickej monoténnosti):

Zavcas rana uzimeny
chlapCek kravy pasie —
razom sa mu vila

zjavi v licezarnef krédse!

Chlapec Zasne, bicik pusti,
udiveno, neme,

vila pred nim povznasa sa,
nedotknuc sa zeme.

(S. H. Vajansky, Neskromné Zelanie)

Prvky sylabotonického prozodického verSového systému sa u nas zadali uplatfiovat uz v obdobi baroka. V obdobi klasicizmu
sylabotonizmus vyuzil najma J. Kollar v znelkéch Slavy dcery. Po obdobi £tiirovského sylabického rovnoslabiéného versa sa slo-
venska poézia vracia k sylabotonickej prozodii v obdobi realizmu - v basnicke] praxi Ju programovo uplatnili najméa
S. H. Vajansky a P. O. Hviezdoslav.

Aj ked od zadiatku 20. storogia i na Slovensku postupne silnejd tendencie upitania od prisnej stopovosti, sylabotonicky prozodicky sys-
tém sa u nds neprestal celkom uplatiovat. PovaZuje sa i dnes za klasicky verSovy systém slovenskej poézie.

Priklady:
a) trochejsky vers

Piesne nase: sama perla,
-ul-ul-ul-u

samy diamant jasny.
~ul-ul-u

b) daktylsky vers

Démon kys” gkaredy, chvost vieclc po zemi,
-uul -uvul-uul-uuy

ku mne sa priplazil, do ucha epce mi;
-uuUl -vul -vul -uu

c) daktylsko-trochejsky vers

Pokojny vecder na visky padal,
~-uul-ul-uul-u

na sivé polia.

-uul -u

d) jambicky vers

Ked zima na perutiach vetra vietl
u-ltu-ftu-lu=-lu-1lu

v nés Turiec, srdce moje divno splesa:
u-tu-fu-tu=lu-1u



55 Stylistické prostriedky modernej prézy.

Stéasha moderna proza nle je Stylovo jednotna a vyznaduje sa prelinanim Zanrov. Gasto vyuZiva textovil montaz, izv. palimp-
sest*®: autor] do svojich iextov zaradujl citaty, parafrazy vyrokov inych autorov, paséaze z inych diel (niekedy i viastnych) a iné
cudzie texty. Palimpsest je postup typicky pre tzv. postmodernu.

Dal&fm znakom moderne] prozy je dynamizacia opisu, autori sa vyhybaju dih&im opisnym a tvahovym pasazam. Opis je stcasfou roz-
pravania, deja:

Gablik, urasteny, plavoviasy, mésitef tvéri, velmi poblednuty, poSkrabe sa na pozvanie za uchom a d4 zapriahnut. — Gréf, preSediveny,
uhiadeny, obleceny anglicky a pepita, prijme Gablika na verande ako starého priatefa.

V modemej préze sa priama re¢ Casto pouziva bez uvadzacej vety (napr. povedal, opytal sa a pod.) a nevydlefiuje sa gra® "."mi znakmi
(pomigkami, (vodzovkami). Vnutorny monolég ma prevahu nad dialégmi, subjektivizované rozpravanie nad objektiviiym rozprava-
nim. Popri vniitornom monolégu sa vyuziva | tzv. dialogizovany vnitorny monolég — postava eslovuje sama seba, kladie si otazky a sama

na ne dava i odpoved.

56 Vecnd literatira, beletristické Zanre vecnej literatdry

Prvoradou funkeciou vecne] literatdry je prenos konkrétnych tdajov a faktov. Previada v nej vecnost, faktickost, dokumentarnost,
uvadza pravdivé informaécie, rozprdva o skuto&nych udalostiach (Gize nie fiktivne, autorom vymyslené deje, odtial i angl. nazov
non-fiction). : 2

Medzi vecnou a umeleckou literatdrou nie st ostré hranice. Na rozhrani medzi umeleckou a vecnou literatirou su tzv. beletristické
7anre vecnej literatiiry — esej, reportaz, fejtén, pamflet, cestopis, autobiografia, paméti, kereSpondencia, dennik.

K beletristickym Zanrom vecnej literatiiry sa mézu priradit | diela tzv. literatiry faktu 2 niektoré populdrnovedecké publika-
cie. Zo 4nrového hiadiska nie st Gistym Utvarom, prelinajli sa v nich prvky viacerych anrov (napr. cestopisu, Zivotopisu a pod.). Prevazuje
v nich poznavacia funkcia, ale autori spracivaju dokumentarne materialy, vedecké objavy, historické udalosti a iné fakty tak, aby u Citatela
vyvolali zaZitok.

V slovenskej literattire znamymi autormi literattry faktu st V. Zamarovsky a P. Dvorak.

57 Autobiografia

Autobiografia Je viastny Zivotopis. Patrl medzi slovesné Gtvary, ktoré si na rozhrani tzv. vecnej . imeleckej literatdry.

Autobiografie vyznamnych spisovatelov obsahujui popri informéciach o faktoch a udalosiach zo spisovatelovho Zivota
| vyznamné svedectvo o dobe, o autorovych stcasnikoch, st dokladom o auterovom zmyslani, ndzoroch a pod. Takéto autobiografie st
vyznamnym pramefiom pri literdrnohistorickom badani. Spisovatelia v nich obvykle vyuzivajd jazykové prostriedky umeleckého §tylu, éim sa
aj z jazykovej stranky priblizujd k Gtvarom umeleckej prozy.

V umeleckej literatire sa &asto stretavame s literarnymi dielami, ktoré sa oznaéu]i ako autobiografické (autobiograficky roman,
romén s autobiografickymi &rtami, prvkami a pod.). St to literarne diela, v ktorych autor stvarnil niektoré udalosti zo svojho viast-
ného Zivota.

_ V slovenske] literature maju autobiograficky charakter napr. romany M. Réazusa Marosko a Marosko Studuje, roman F. HeCku
Cervené vino, roman L. Miagku Smrf sa vold Engelchen a mnohé dalsie.

58 Esej

Esej je druh vecnej prézy, Gvaha, ktord vyuZiva aj umelecké prostriedky (poddva vecné informacie v literarnej podobe). Je to
duchaplne, viipne a zaujimavo napisany dtvar o vedeckom predmete alebo aktualnej otézke kultlimeho &i literarneho Zivota, v ktorom autor
uplatfiuje svoj osobny postoj.

Esej sa vyznaduje expresivnosfou a subjektivnostou. Vyuziva rovnaké Stylistické prostriedky ako umelecka literatira (zvolanie,
oslovenie, basnicka otazka, metafora, refrén, personifikicia, irénia atd').

Slovnik eseje je pestry, vyberany, atraktivny, vyskytujd sa v flom expresivne vyrazy a obrazné pemenovania. Styl eseje je dynamicky,
exkluzivny a pritazlivy.

V kompozicii esej nema pevnui Struktiru = jednotlivé my$lienky sa v nej retazia volne, akoby spontanne.

Eseje pisali mnohi autori siovenskej literatary, k najlepsim patria literarnokritické eszje A. WMatusku, dalej eseje V. Minaca
(Tu Zje ndrod, Dichanie do pahrieb) a M. Rufusa (Clovek, cas a tvorba, Styri epistoly k ludom).

59 Pamati

Pamti alebo memodie predstavujd literarny Gtvar, ktory moZno zaradit medzi 2anrové formy stojace na pomedz{ vecnegj a umelecke|
literattiry. Autor v nich rozprava udalosti, ktoré sam zazil, alebo ktorych sa ako svedok zicastnil. Z obsahovej stranky sa vyznacuju
vysokym stupiiom faktografickosti. Ak je autorom pamatf spisovatel, mdze spractvat fakty spésobom, aky je obvykly v umeleckej literature.
Jeho pamiti potom mézu nadobudnit charakter putavého umeleckého Eitania.

Pamiti st velmi blizke autobiografil. Sirka zaberu je vak v pamétiach vacsia. Okrem udalosti z viastného Zivota sleduje autor
Siroky okruh dobovych, generaénych a inych problémov, ktorymi sam v minulosti Zil, na ktoré sa paméta a spomina. Obvykle venuje vela
pozomosti svojim priatelom a zndmym. Preto sa v pamatiach Casto zachovaijl vyznamné informécie o esobnostiach, ktoré boli kedysi auto-
rovi blizke.

V slovenske] literatire k tomuto Zanru patri napr. Smadny milenec od A. Plavku, kniha spomienok Poézia moja laska
od J. Smreka a taktieZ - i ked ma mnohé osobité &rty — posledna kniha R. Slobodu Pamat.

60 Pamflet

Pamflet je literarnio-publicisticky Zaner satirického, as sarkastického zamerania. ¥ pamilete vyjadruje autor svoj ostry odsu-
dzujci vziah k nejake] osobe alebo jej dielu, spoloenskému javu, programu nejake] skupiny ludi, trestuhodnej Einnosti spoloéen-
skych a politickych ustanovizni a pod. Autor pamfletu pritom zamerne vyzdvihuje a zvelicuje ich zaporné stranky (hyperbolizacia).

Parnflet md2e maf mensi | va&S( rozsah, formu recenzie, novinového Clanku i rozsiahlejsieho literarneho diela. Formu literdrneho diela
ma napr. pamflet D. Tatarku Démon stihlasu (aj romén L. Mnacku Sudruh Minchhausen).
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61 Repol

ReportaZ je informacno-opisny prozaicky Zaner vecnej literatury, v ktorom sa podavajl informacie o aktualnych skutonostiach kazdo-
denncho Zivota. Podstztnym znakom reportéZe je vecnost, dokumentarne presny a pravdlvy opis Javu. Autor reportaze nielen spro-
stredkuva fakty, ale zaroven ich aj hodnotl a vyjadruje svoje osobné stanovisko.

Reportaz sa zaraduje k publicistickym Zanrovym formam, ale okrem prvkov publicistického &tylu vyuziva I prostriadky umelec-
kého stylu.

Rozlisuju sa tri zékladné druhy reportaze:

i. fakiograficka reportaz — vyuziva iba prvky publicistického &tylu;
2. dokumentérna reportaZ s prvkami umeleckymi, pripominajlca literattru faktu:
3. umeleckd reportdz, ktora uz patri skér k Zanrom literatury.

Umelecka reportdZ vyuziva viaceré prvky umeleckého $tylu. Okrem informacie a opisu sa tu uplatiiuje aj rozpravanie a dvaha. Aj ume-
lecka reportaz vychadza z faktov, ale kladie sa v nej vagsi déraz na osobny z&¥itok a estetick(l funkciu textu. K znamym autorom ume-
leckych reportazi v slovenskej literattre patri napr. L. Miaéko (Oneskorené reporidZe, Kde kondia prasné cesty).

62 Vitalizmus

Vitalizmus (z latinekého vita = Zivot) nie je samostatnym literarnym smerom, skér myslienkovym pridom a spésobom hazera-
nia na svet. Vznikol vo Franclzsku bezprostredne po skonéeni 1. svetove] vojny, aby oslavil mier, radost zo Zivota, mladost,
krasu, lasku, Zivot vo vEetkych podobéach - &ize Zivotné radosti a hodnoty, o ktoré ludi okradala vojna.

Bésnici-vitalisti sa snazili zachytit kaZd( radostnt chvilku v Zivote Eloveka. Zivotny elan &loveka sa obnevuije tak, Ze vnima krasu sveta
a zivota celym svojim srdcom, vietkymi zmyslami. Vidf a vnima nielen krésy svojho domova, ale i krasy celého sveta, vzdialenych, exotic-
kych krajin.

Nejvyznamnejsim predstavitefom vitalizmu v slovenske]j poézii je J. Smrek, &iastoéne J. Rob Poni&an. Vitalizmus v slovensksj
literatire sa niekedy pokiada za spojovaci &lanok medzi impresionizmom a poetizmom.

63 Vnlutorny monolég

Vnutorny monolég je mysleny, nahlas nevysloveny prehovor postavy. Je najiginnej&im prostriedkom na bezprostredné zobraze-
nie vnutorného sveta postav, ich mySlienok, pohnutok, nazorov.

Vnutorny monolég sa v texte zjavuje oby&ajne vtedy, ked postava preziva strach, stojf pred doleZitym rozhodnutlm uvaZuje o dalSom
svojom postupe a pod.

Vndtorny monolog sa najcastejsie vyjadruje polopriamou reéou alebo nevlastnou priamou reéou (zriedkavejsie aj priamou redou).

Polopriama reé je stidasfou pdsma rozpravaca, nevydeluje sa z nej ziadnymi znakmi (Uvodzovky, pomicky), zostava v 3. osobe,
pritom vSak referuje o mySlienkach postavy. Gasto vyuziva zvolacie a opytovacie vety:

Palo iste nevie vraviet. Ona radsej ide spaf. Nehodno je meskaf s takym [udom ani mindty. BoZe, a Duro Uvodovie je taky rezky chia-
pik, a tomu dala kosik kedysi!

Nevlasina priama re¢ je na rozdiel od polopriamej reél doslovnym reprodukovanim myslienok postav v 1. osobe. V star3eg;j lite-
ratire sa vyElefiovala apostrofami, resp. dvodzovkami a uvadzacimi vetami (napr. myslel si, spomenul si a pod.):

‘Mal by som mu ukézaf dvere, “myslel si, ‘ale kym mi nepovie, po &o prisiel, nemézem to spravit.

V slCasnej proze sa nevlastna priama re¢ najcastejSie vyskytuje bez uvadzacich viet a nevyglefiuje sa graficky ((ivodzovkami a pod.)
Z autorskej reci

Odlozila list do kabelky. Tak som teda znova bezprizornd. Co som urobila? Cheela som spravodlivost. Nahnevala som sa na toho pod-
lého chlapa a chcela som v prvom rade spravodlivost. Kto som, aby som chcela spravodlivost? Som nepatrmy présok. Nicomny préasok.

64 Volny vers

Volny vers je vers modernej poézie. V literatire sa uplatfiuje najmé od zaéiatku 20. storoéia. Vznikol ako protiklad prisne ryt-
micky organizovaného versa, nemozZno v fiom preto ani hladat tradiéné rytmické prvky (rovnoslabiénost, metrum, rym a pod.).

Od tradiéného versa sa volny vers odlisil v prvom rade tym, Ze celkom upustil od rovnosiabiénosti, a teda i rovnakého poétu
stép vo verSoch. Rézny slabigny rozmer (dizka) versov byva Easto prvym rozpoznavacim znakom volného verga.

Nositelom rytmu (metrického impulzu) volného versa je intondcia. Rovnaké intonécia verov (verSovych tsekov) je dana ich rovnakou
vetnou vystavbou. Bésnici niekedy uptstajli od interpunkcie, kazdy vers pritom zaginaju velkym pismenom, alebo pouzivajd vyluéne malé
pismena.

V slovenskej literatiire volny vers prvykrat pouZil v niektorych svojich basfiach |. Krasko. Aj ked’ volny ver§ znamenal v poé-
Zii revolticiu, nedosiahol nad tradicnym verSom absolutne vitazstvo. Od é&ias Kraskovej skoly sa popri volnom versi nadalej
vyuZzivaju i tradiéné versové formy.

Ked' fedného rdna sa zem zase zobudi

Sklopi mihalnice

A v polospanku este prejde prstami:po otvorenej rane
Vstane ako Zena v cistej plachietke

Prepichnuté klincami

Podobna krizu

V huspeninovom tele bude tréaf kopija

Kto otvoril jej osinivy bok

Slzf

Vetkymi slzami stromov nedaleko potoka

Clovece presved¢ sa koho si skusmo pichol

Kiv s vodou sa rinie takto predsa vzkriesenf nevstavaji
Nalklonena hiava znamena plnost

Sladkd tarchu trody

(8. Zary, Zem)




